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■ Алексей как родилась эта идея – картины, как
воспоминания детства… картины вообще и кар�
тины «про автомобили» в частности?
– Знаете, автомобили я любил всегда. Вот к примеру,

когда я учился на художественно�графическом фа�
культете пединститута, а учился я на вечернем отде�
лении, нужно было работать где�то по специальнос�
ти… И я пошёл на работу в дом пионеров. Там не бы�
ло кружка рисования, но зато был кружок автомоде�
лирования, который я и вёл в течение четырёх лет.

■ Стало быть, Ваш подход к предмету
можно назвать и профессиональным?
–  Да не столько профессиональным. Просто сам

предмет, техника вообще – это и автомобили, и
трамваи, и самолёты, что�то большое, огром�

ное и неведомое, врезались в память. И я старался
сохранить саму эту память. Впечатление, каким оно
было когда�то давно. В детстве мы видим мир, как
бы снизу. Все предметы огромны, они уходят ввысь
– дома, деревья… А стоящий во дворе автомобиль,
предназначение которого ещё не знаешь – это це�
лый мир.

■ Но это Ваш мир. Не мешает ли такая индиви�
дуальность восприятия стремлению каждого ху�
дожника – найти как можно больше поклонников

творчества?
– Да нет… Вот, успел
выставиться в Манеже
до того, как он сгорел…
К моему удивлению на�
ибольший отклик выз�
вала картина старой
коммунальной кухни.
Конечно, это близкая
для многих тема. А что
касается автомобилей –
повышенный интерес

Ничто так не влияет на нас, как воспоминания детства. Если уж совсем точно –
первые впечатления  от нового, ранее невиданного. Не облечённые в слова зрительные
образы сопровождают нас всю жизнь, влияют на наше мироощущение. На творчество.
Гамма образов и звуков, ярких и свежих иногда настолько сильна в человеке, что
требует своего воплощения. И счастлив тот человек, который сумеет оживить её,
погрузить зрителя в свой мир. Таким счастливым человеком и является Алексей
Строганов, автор замечательных картин и сопутствующих им прозаических эссе.
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Автомобили. С детства я относился к автомобилям с особенным интересом.
Часто они казались мне живыми существами, иногда добрыми или равнодуш�
ными, иногда злыми. Проходя мимо стоящего близко от дома автомобиля, я
впечатлялся огромностью колес, обилием всяческих трубочек, рычажков и кра�
ников, особенно хорошо видных при невысокой точке зрения (с более высокой
это обычно не бросается в глаза). Чувствовалось, что всё находится на месте,
всё  упорядоченно, продумано и подчинено одной общей цели.Это похоже на впечатление продуманности парусного вооружения и слажен�
ности работы моряков со снастями корабля, где каждая веревочка и узелок
настолько продуманы и завершены, что, думаю, не�сут в себе основу любой творческой деятельности,своим пределом имеют совершенство созданийТворца (конечно, никогда не достигая его).В какой�то момент я заметил, что автомобилистали терять для меня романтический ореол, что онстал вытесняться вожделением удобства, мощнос�ти, простоты использования. Автомобиль уподобилсяудобному самодвижущемуся дивану.В противовес такому восприятию родилась идея авто�мобиля, не менее романтического, чем старинные па�русники и замки и не менее таинственного, чем старыйпаровоз или самолет времени Нестерова.

Меня всегда интересовала живопись художников,

пытавшихся выразить дорогие мне переживания

тишины, свежести, чистоты нашего мира, ко�

торые особенно ярки в детстве. Я искал и

находил подобные чувства во многих авто�

биографических книгах, у многих худож�

ников, которые какими�то сторона�

ми своей живописи прикасаются к

тому же.
Эти воспоминания как�то особенно

согревали душу в минуты уныния, ощу�

щения бессмысленности и бесцельнос�

ти жизни.
Постепенно у меня вызрел, сперва

смутный, но все же образ живописи,

позволяющей выразить эти исполнен�

ные тишины и благости, но в то же

время пронзительные образы.
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проявили американцы. Есть предложе�
ния по организации выставки в США
от владельца галереи. То есть, он ви�
дит возможность даже массового
спроса. Но это у них. А у нас… у меня

есть и постоянные клиенты, те, кто покупают кар�
тину, ради самой картины, а не ради, как это часто
бывает, украшения интерьера. Есть и такие люди.
Вероятно, они сохранили некое незамутнённое,
непрагматическое восприятие. 

■ И всё же, в плане культуры отношения к техни�
ке и отображающих её произведений, мы пока
что не догнали и не перегнали Америку. А Аме�
рика не воспримет интерьер коммунальной кух�
ни. Как же жить художнику в современной Рос�
сии – неужели творчество даёт заработать на
хлеб насущный?
– Не совсем, конечно! Я работаю в издательстве ху�

дожником, а картины пишу в свободное время. В на�
чале 90�х был такой спрос на мои картины, что я уж
было понадеялся … и на квартиру получше и на мас�
терскую побольше. Но этим планам не суждено бы�
ло сбыться. Так что, живу, где жил, а моя мастерская
– восьмиметровая комната в коммунальной кварти�
ре. Работаю по вечерам, колдую с освещением… Ма�
ловато конечно. Полотна не всегда можно размес�
тить во всю высоту – потолок мешает. Поэтому кар�
тины из нескольких частей приходится так частями
и расставлять. А чтоб окинуть взглядом, дальше, чем
на шаг не отступишь – стенка…использую бинокль.
Переворачиваю обратной стороной и смотрю – из�
далека. 

■ Да, снять большую мастерскую сейчас могут
только те, кто поближе к властям. А как же наши
меценаты? Говорят, они у нас уже есть…
–  По большей части наши меценаты – просто доб�
рые люди. Как�то один очень хороший человек, из
самых добрых побуждений, ему очень нравятся мои
картины, предложил мне под мастерскую сорок мет�
ров своего загородного дома… Я принял предложе�
ние, кстати, бесплатное, с радостью. Но у него ещё и
подсобное хозяйство... Так что, пока зимой сорок
метров протопишь, да корма скотине задашь… Так я
ничего и не написал. Всё же мастерская должна быть
где�то не в другом краю, а то времени ни на что не
хватает. 

Чудо детского восприятия мира втом, что все воспринимается как дар.Мир вокруг поэтичен, чудесен из�заотсутствия привычки к прагматичес�кой оценке всего. Поэтому так полно�ценна радость от пустячных вещей.Детская душа не мнит все своим изаслуженным, а получает подарок. Нетерзается и не засоряет себя внут�ренней неудовлетворенностью от не�достатка полученного.
Отчасти из�за этого мир познаетсяпоэтически, цельно.

Любимый мной прием смешения интерьера и
экстерьера, использование сферической перс�
пективы, подчеркивающее внутреннюю точ�
ку зрения наблюдателя, довольно зримо ука�
зывает на объединение разновременных впе�
чатлений.

Описание с субъективных внутренних то�
чек зрения, в которых практически от�

сутствует пространственно�времен�
ная определенность…

Отстраняясь от бытовой суеты, чаще

это бывает в минуты житейских встря�

сок, замечаешь, как что�то привычное и в

обычности своей почти незаметное, вы�

деляется и становится странным, мо�

жет быть непривычным, но каким�то

омытым как бы благодатным дождем,

после которого цвета приобретают ут�

раченную звучность, и острее чувствует�

ся целостность мира. Все видимое начи�

нает представляться частями чего�то

необъятного, очень разного и в то же вре�

мя цельного.
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Совершенно городской житель я подразу�меваю пригород, даже изображая лес илисельский вид. Создавая урбанистическуюсреду, люди не всегда вкладывают душу всвои детища, но, обживая и заведомо хо�лодный мир, те же люди неизменно вносятв него свою теплоту.Природа тоже воздействует на обликгорода. Из�под асфальта, разрушая его,пробивается трава, на крышах вырас�тают деревья. Старея, ветшая, потомподновляясь, жилище, окружающее его,включается в то движение жизни, кото�рое Велимир Хлебников еще в 1910 г. обоз�начил как метабиоз.Из этого складывается очарование ста�рых вещей, хранящих на себе отпечаткине одного поколения.Вещи, дома, города становятся со вре�менем полноправными членами сотво�ренного Богом мира. И какой�нибудьстарый дом приобретает очарованиетаинственного муравейника, обжитыхпчелиных сот, бобровой плотины илигнезда иволги.

■ Некоторая неустроенность творческого быта, как�
то находит своё отражение в картинах?
–  Да нет, скорее не это. К примеру, когда человек пишет

какое�то произведение в прозе, он же может сменить те�
му, обратиться к воспоминаниям. Я не хочу изображать
конкретные ситуации, мне важен образ, может быть

В детстве летом я подолгу жил у бабушки около большой сор�
тировочной железнодорожной станции. Сильное впечатление
производил на меня огромный синий тепловоз – высотой с хо�
роший двухэтажный дом, с маленькими наклоненными вперед
стеклами кабины, со сдержанно вибрирующими и таящими за
собой нечеловеческую мощь боками�радиаторами, с лесенкой
уводящей вверх на технические площадки. Он с неторопливой
уверенностью причаливал к низкой платформе, перекрывая до�
рожку проложенную через пути, подавляя все вокруг, перего�
раживая своей пышащей жаром массой путь из прохладного
привокзального домика к высокой платформе для пригородных
поездов. Откуда�то сверху, из вагонов, прицепленных к тепло�
возу, спускались несколько человек, за это время я успевал про�
читать на вагоне название какого�нибудь города в Сибири или
Средней Азии.
К бабушке из Москвы я ехал на поезде почти сутки, поэтому
мне легко было представить несущийся день за днем по степям
и прохладным перелескам, со свистом пролетающий умытые
дождем тихие полустанки поезд. Товарные составы с беско�
нечными вагонами, снабженными лесенками наверх, площад�
ками, бытовками, смонтированными на них, бередили фанта�
зию. Рождался образ романтического путешествия со свис�
тящим в ушах ветром, с прогулками с площадки на площадку,
с уютным сидением в непогоду в теплой
рубке тепловоза.
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детский или не обязательно детский, ну допустим, просто
впечатление, когда жизнь кажется немного странной. Что�
то разрушается, а что�то остаётся абсолютно точным. Я во�
обще испытываю некий трепет перед всеми этими подроб�
ностями. Вот, к примеру, на той же старой кухне стоит пли�
та. Я ничего в ней не изменил. Как было, так и есть, вклю�
чая, надпись «Куйбышевский СНХ». Это было, а значит
должно остаться, пусть я даже не знаю, что это за «СНХ».
Это наше. Как раз то самое, чего не поймут американцы, по
крайней мере, по словам того владельца галереи.

■ Конечно, каждый зритель воспринимает произве�
дения по�своему. Знаменитое «художник хотел этим
сказать» не может претендовать на истину. Лучше
спросить самого художника. Ваши картины – это ва�
ше восприятие реальности или создание новой?
– Новая реальность – внутри. Отверстия, двери, лестницы

– это как путь в непознанное. Вот – техника. Она живёт
какой�то своей жизнью. Дверь машины вполне реальна,
но может быть, это за ней существует иной мир. Это ско�
рее, реальность с точки зрения человека, не имеющего
опыта, когда он видит некий предмет первый раз и ещё не
знает что это. Я как�то просматривал журналы и увидел
спортивный послевоенный автомобиль Рено – синий,
вытянутый, с таким уткообразным носом, абсолютно
непривычный. Так что основа –  впечатление. Не обяза�
тельно от чего�то необычного. Просто понравился авто�
мобиль – как этот грузовик. Он и передвижная станция и
дом для кого�то. Он – многозначен. И никто не знает что
там сейчас …

Беседовала Е. Артамонова


