


Алексей
СТРОГАНОВ

живопись

 Я изображаю мир таким, как будто его видит 
маленький мальчик. Он не понимает устройства 
и взаимосвязи предметов, но впечатлен сложностью 
и таинственностью увиденного.

В его голове возникает образ, непонятные элементы 
окружающего домысливаются, отдаленные годами 
взросления воспоминания смешиваются в сюрреали-
стический калейдоскоп и возникает одушевлен-
ный и понимаемый иррационально МИР

«

»
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Родился 11 мая 1964 г. в Москве.

Закончил Художественно-графический факультет 

педагогического института.

Член Союза художников России 

и Творческого Союза художников России.

Лауреат премии клуба «Творческие среды»

«Вечный город»

29 декабря 2010 года – март 2011 года, 
Мэрия Москвы, Москва, ул. Тверская, 13, 
61-ая сезонная выставка живописи 
в Мэрии Москвы, художники Алексей 
Строганов и Сергей Волков

«Работа 2009-2010 года»

17 – 28 ноября 2010 года, Централь-
ный Дом Художника, Москва, 
выставка клуба «Творческие среды»

«Коллаж, аппликация»

17 – 28 марта 2010 года, Центральный 
Дом Художника, Москва, выставка 
клуба «Творческие среды»

«Поговорим о Париже»

11 – 26 ноября 2009 года, Централь-
ный Дом Художника, Москва, 
выставка клуба «Творческие среды»

«Москва и москвичи»

3 – 11 сентября 2009 года,
Выставочный центр МОСХ, Беговая 
д.7, ВТОО «Союз художников России»

«Алексей Строганов»

7 октября – 14 декабря 2008 года,
AG-gallery, ул. Фадеева дом 5

«Знаки нашего времени»

5 – 23 ноября 2008 года,Центральный 
Дом Художника, Москва, выставка 
клуба «Творческие среды»

«Моя Москва»

21 августа – 16 сентября 2008 года,
Гостиный двор, Москва, ул. Ильинка, 4

«Velocity: The Art of Motion»

28 июня – 3 августа 2008 года,
Hopkins Center for the Arts, MN, USA
выставка, организованнаяпри участии 
«Guild of Motoring Artists» (английская 
Гильдия автохудожников),

Galerie du Monde Imaginaire 

de Caroline Poirier (Франция)

cотрудничество с 2008 по 2010 год

«Москва, москвичи»

31 октября – 26 ноября 2007 года,
Центральный Дом Художника, 
Москва, выставка клуба «Творческие 
среды»

«Guild of Motoring Artists»

вступление в марте 2006 года
(английская Гильдия автохудожников)

В ы с т а в к ина предыдущей странице:

«Автомобиль №3амфибия»
100 x 145 cm, холст, масло

«Крокодил»
33 x 90 cm,
холст, масло
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VI Олдтаймер галерея

Ильи Сорокина

2 – 7 cентября 2005 года,
Выставочный центр «Крокус Экспо»

V Олдтаймер галерея

Ильи Сорокина

март 2005 года,
Выставочный центр «Cокольники»

MIMS 2004 — участие в IV 

Олдтаймер галерее Ильи 

Сорокина

25 – 29 августа 2004 года, выставоч-
ный комплекс на Красной Пресне

«Валерий Чкалов — чело-

век-легенда, к 100-летию со 

дня рождения»

январ –  февраль 2004 года,
выставочный зал «Тушино», Москва, 
Бульвар Яна Райниса, д.19/1

VIII международная художе-

ственная ярмарка «Арт-Ма-

неж 2003»

4 – 10 декабря 2003 года, Центральный 
Выставочный зал «Манеж», персональ-
ная экспозиция, представленная 
галереей «Дом Кулинича»

Автомобиль

художественная тематическая 
выставка, весна 2002 года, «А-галерея»

Автоамерика — России

20 декабря 1999 года — 6 февраля 2000 
года, вторая международная выстав-
ка-музей автомобильной культуры 
и истории, выставочный комплекс 
«Сокольники»

Выставка «Молодежная-97»

март –  апрель 1997 года, сезонная 
молодежная выставка МОСХ 
РСФСР

«Экоренессанс»

23 – 25 апреля 1993 года,
Московский Международный художе-
ственный фестиваль, ЦВЗ «Манеж»

Сезонная выставка «Москов-

ские художники»

осень 1992 года, выставочный зал 
профсоюза «художников-графиков 
на Малой Грузинской»

Сезонная выставка «Москов-

ские художники»

январь 1992 года, выставочный зал 
профсоюза «художников-графиков 
на Малой Грузинской»

Сезонная выставка «Москов-

ские художники»

осень 1992 года, 

Сезонная выставка 

«Московские художники»

осень 1991 года,

Выставка художников 

«Республики Самотека»

осень 1991 года, Москва, Самотека, 
«революционная мастерская независи-
мой республики «Самотека» атамана
Козолупа» 

Автопортрет в стиле «стимпанк»
90 x 100 cm, холст, масло

фото экспозиции 
на MIMS 2004
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М
еня интересует изображение субъективно воспри-

нимемого мира, когда окружающее вдруг становится 

незнакомым, таинственным, при видимом прежнем 

расположении вещей.

Так бывает, когда возвращаешься после долгого отсутствия 

в знакомые места, все остается на прежних местах, но стано-

вится незнакомым, новым. Особенно ярко такие переживания 

сохранились в моих детских воспоминаниях. 

Окружающий мир в этих воспоминаниях очень тихий и чи-

стый, как после дождя. Колористически все как бы звенит, цвета 

яркие, но не кричащие. Ясно и четко вспоминаются мелкие и 

для привычного взора маловажные детали: разнообразные фак-

туры камней и стен, сложные очертания луж, муравьи в придо-

рожной траве. Вспоминаю, что обшарпанные стены домов, за-

путанные случайные системы труб и проводов, разбитые, плохо 

вымытые окна подъездов, иногда даже груды мусора и помойки 

не нарушали ощущения красоты и гармонии.

Это какой-то совсем другой мир, наполненный тайной и смыс-

лом. Обычные реалии, чаще не замечаемые нами, в нем звучат 

не менее, а может и более значимо, изменяя обычные стереоти-

пы и создавая совершенно иное пространство.

В литературе похожий творческий метод называют «Магическим 

реализмом», но часто к нему причисляют и художников, например 

Шагала, Эндрю Уайета, я бы смело записал в этот список Петро-

ва-Водкина и многих других, которые по-разному, но всегда узна-

ваемо решают изображение эти труднопередаваемых ощущений.  

° ° °
Постепенно у меня вызрел образ живописи, позволяющей  изо-

бразить это чувство.

В изображаемом мной мире стоит какое-то необычное без-

молвие, а некоторые звуки даже усиливают ощущение его. 

Например, позывные радиостанции «Маяк» с паузой перед 

началом следующего часа подчеркивали тишину и даже вневре-

менность этого мгновения. 

Как будто работают шахматные часы — на одном циферблате 

время остановилось, а другие продолжают отбивать внутренний 

ритм. Предыдущий час закончился, новый не наступил, время 

стоит, но жизнь течет.

«Пейзаж 
с кошками»

100 x 150 cm, 
холст, масло
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Я попробовал записать словами некоторые воспоминания дет-

ства о переживании этих впечатлений.

° ° °
Дом с еще несколькими добротными «сталинскими» домами 

образовывал каре, за которым находился менее исследованный 

мир. Выйдя из дома через арку на улицу и повернув налево, 

я оказывался у парикмахерской.

Помещение ее было очень светлым, и я хорошо запомнил, 

как, ожидая с бабушкой своей очереди, внимательно разгляды-

вал парикмахеров и их инструменты.

Атмосфера в салоне была очень спокойная и деловитая. Прият-

но и необычно пахло одеколонами. Огромные зеркала прида-

вали помещению какую-то особую незамкнутость и многомер-

ность в четырех стенах.

Я уже сижу в кресле и жду, когда меня начнут подстригать. На по-

лочке перед зеркалом стоят разные пузырьки, флакончики, но 

особо привлекает взгляд целая система, соединенная трубочками: 

пузырек с распылителем, груша и камера от мяча, почему-то засу-

нутая в сеточку. В стакане — множество расчесок, бритв и других 

непонятных приспособлений. Приоткрыт ящик стола, где лежит 

машинка для стрижки, внушающая непонятные опасения. Парик-

махера все еще нет, и я, ожидая его, нахожусь как бы вне времени.

° ° °
Я, скорее всего с дедом Ваней, выхожу из нашего подъезда, 

и мы сразу же входим в соседнюю дверь, в каком-нибудь метре 

от него. Проходим по темному, выкрашенному синей краской 

коридору с дверями. Некоторые из них открыты в комнаты. 

В одной я вижу: огромный дядя в грязном белом халате на высо-
ченном столе что-то делает с мясом.

И вдруг передо мной знакомый мне зальчик, из которого дверь 

направо ведет в столовую, а налево — в «Кулинарию».

Это какое-то непонятное чудо. Оказывается для того, чтобы 

попасть сюда, не нужно через арку выходить во двор, обходить 

дом вдоль широкого бульвара с трамвайной линией и шумным 

автомобильным перекрестком. Оказывается, что через таин-

ственный коридор, можно из тихого мира двора прямо попасть 

в мир столовой и бульвара.
«Трамвай»
105 x 100 cm, 
холст, масло
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«Дуб N1»
270 x 90 cm,
холст, масло

Не помню, почему я — в дальнем, плохо мне знакомом, сыром 

и прохладном, наверное, северном углу двора. Тут я обнаружи-

ваю еще один подъезд, еще одну арку, которая ведет прямо на 

бульвар. Дом вроде бы тот же, но скамейка, стоящая у подъезда, 

какая-то таинственная и не такая. Окна первых этажей смотрят 

незнакомым взглядом, пожарная лестница на стене уводит взгляд 

на крышу, где какие-то люди курят и о чем-то разговаривают.

° ° °
Недалеко от дома стояло старое полузасохшее дерево. Кора 

с одной стороны обвалилась и обнажилось 1,5 – 2 метра чистой 

древесины. Здесь жила огромная колония клопов-солдатиков.

Особенно ярко запомнилось, как, возвращаясь откуда-то тем-

ными летними спокойными вечерами, я останавливался около 

этого дерева и глядел.

Это было замечательно колористически: на зеленом темном дере-

ве, в обрамлении темно-зеленых крон соседних деревьев — сдер-

жанно красные жучки с таинственным четким узором на спинах. 

Узором, напоминавшим и строгие мистические лица африканских 

масок, и графически симметричную военную форму с погонами и 

кружочками, определяющими иерархическое положение, и щиты 

древних воинов с устрашающими изображениями.

Полуосознанно представлялось организованное клопиное во-

инство — с генералами, полковниками и рядовыми.

Помню живость ощущения: пронизанность мира разнообраз-

ной жизнью, цельной и упорядоченной.

° ° °
Я рассматриваю старую поржавевшую и вросшую в землю, но 

чуть приоткрытую крышку колодца в середине двора. Такое 

ощущение, что она тоже выросла вместе с окружающей ее тра-

вой. Фантазия рисует образ площади-крышки посреди леса-тра-

вы. За приоткрытой крышкой виднеется пустота — проход в 

какой-то другой мир. Вспоминаю, бабушка предостерегала, 

не наступть на крышки колодцев, что туда можно провалиться.

Интересно было бы составить карту этого двора. На ней можно 

отметить крышки колодцев, уводящих в неведомые миры, поселе-

ния муравьев, большую лужу, в которой, по рассказам очевидцев, 

водится рыба; тропинку, ведущую к дереву с «солдатиками». Некое 
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место обитания пожилых мужчин вокруг стола, которые все время 

занимаются чем-то очень важным — раскладывают, стукая по 

столу, пластмассовые прямоугольники. С каким интересом и вол-

нением я подолгу смотрел на их сосредоточенные и значительные 

лица. Каким серьезным казалось мне происходящее здесь.

В темном летнем вечере зажигались фонари, преображая лица 

играющих и ограничивая пространство освещенными снизу 

деревьями. Вокруг зажигались окна домов, вырывая из темноты 

четко очерченные комнаты, кухни, лестничные клетки подъез-

дов. Множество окон — и за каждым своя вселенная.

По кухне прошел мужчина в майке, что-то передвинул на столе. 

Остановился у окна. Закурил... В другом окне на подоконнике 

сидит большой серый кот. Он смотрит на меня, и чувствую, ви-

дит меня. Но я для него — житель таинственного мира улицы. 

Если я позову его, он спокойно рассмотрит меня и отвернув-

шись продолжит свое созерцание.

Каждое, даже темное или занавешенное окно — знак целого 

мира. Это — звезды, светящиеся в ночи, на которых, как в «Ма-

леньком принце» Экзюпери, живет или принц со своей розой, 

или пьяница, или король.

° ° °
Я думаю — мир в детских воспоминаниях такой из-за отсут-

ствия привычки к прагматической оценке всего. Поэтому так 

полноценна радость от пустячных вещей. Душа не засоряет себя 

внутренней неудовлетворенностью от недостатка полученного. 

Совсем другие, но в чем-то близкие рассуждения нашел у 

современного греческого богослова Христоса Яннараса: «...

аскеза — это опыт отказа от свойственного человеку эгоисти-

ческого стремления рассматривать все вещи как нейтральные 

объекты, предназначенные для удовлетворения его потребно-

стей и прихотей. Путем самоограничения и подчинения аске-

тическим нормам мы преодолеваем эгоцентризм собственной 

природы и перемещаем ось нашей жизни, нашего «я» в сторону 

личного взаимоотношения с окружающим миром <...>. И 

тогда мы начинаем открывать, что мы окружены не просто 

объектами, безличными орудиями удовлетворения наших 

утилитарных потребностей, но сущностями, то есть плодами 

творческой деятельности, свойственной Личности. Мы обна-

руживаем личностный характер мирских даров, уникальность 

«Поездка на дачу»
100 x 140 cm, 
холст, масло
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логоса каждой вещи и возможность взаимоотношения с ним; в 

нас открывается возможность единения в любви с Богом. Наши 

отношения с миром превращаются в опосредованную связь с 

Богом-Творцом и Художником мира, а истинная полезность 

мира для нашей жизни раскрывается тогда перед нами как воз-

можность постоянного приближения к Истине, как все более 

глубокое познание не доступное никакой «позитивной» науке.»

° ° °
Большой, тихий, отгороженный забором мир дачи. Огромный 

дом, наполненный специфическими загородными запахами 

печного отопления, рубленых стен, старой мебели. Вековые со-

сны рассеивают свет и отгораживают этот мир сверху. Осенний 

пустынный, немножечко пасмурный  вечер.

В темном, из-за растущих там нескольких огромных елей, углу 

участка стоит небольшой рубленый флигель с большой чуть 

покосившейся верандой. Вдруг обнаруживаю, что во флигеле 

живет человек, которого раньше никогда не видел. Он что-то 

варит на плитке, не обращая внимания на меня. На веранде, 

кроме нас, никого нет.

Во мне ломаются какие-то привычные представления о живу-

щих на даче и о самом флигеле. Все наполняется неизведанно-

стью и тайной. Я опять вспоминаю комнату в рубленой части 

флигеля, на которую раньше не обращал внимания. В ней уже 

зажжен свет, тот же мужчина что-то берет с полок, уставленных 

горшками, старыми железными банками и прочими таинствен-

ными вещами. Вокруг опять никого нет. Желтый свет лампы 

Триптих «КУХНЯ»
290 x 340 cm, холст, масло

фрагмент



1 9 

отделяет комнату с полками на рубленых стенах, от растворяю-

щейся в холодных сумерках вечера дачи.

Как будто это происходит и происходит, а времени нет и уже, 

наверное, ничего другого никогда не случится.

Это воспоминание вызывает в памяти похожий зимний вечер, 

когда день уходит, и наступают сумерки. Отношения тона неба 

и снега сравниваются, в доме уютно поет счетчик. На улице уже 

темнее, чем в комнате. Я иду вдоль растворяющихся в зимнем 

в вечере безлюдных дач. Кое-где зажигаются редкие огоньки, 

обозначая тихие уютные комнаты с трещащими счетчиками, 

полные теплого зимнего дачного уюта. В памяти воспоминания 

смешиваются друг с другом, одно плавно переходит в другое, 

отделенное большим промежутком, но очень близкое по миро-

ощущению. Возникает образ дачных сумерек.

Какими изобразительными средствами можно создать его в жи-

вописи. Это осень или лето, или зима? Я не могу определить 

наиболее удобную для описания точку зрения. Когда я стоял 

на веранде флигеля? Когда проходил мимо засыпанных снегом 

полупустынных зимних дач? Но они очень гармонично допол-

няют друг друга.

Если в картине одновременно изображены и осень, и зима, если 

стены комнаты читаются одновременно и как внешние стены 

дома, если заснеженная тропинка ведет в соседнюю комнату 

с трещащим счетчиком, а кроны вековых сосен отгораживают 

комнату от неба вместо крыши...

° ° °
Но отстраненность от бытовых связей не исключает внутренней 

бытовой логики.Так альпинист глядя снизу на гору, представ-

ляет, например, что его ожидает на хорошо видимой площадке, 

насколько сложно будет пройти по едва заметному ледничку. 

Стена горы, как стена дома начинает выглядеть не неведомым ве-

ликолепным призраком, а родным домом, в котором все о чем-то 

ему говорит. Например, так: вот это окно «тетикатиной» кухни, 

это — дверь черного хода, а это — его окна, за тем окном — 

очень уютная комната дяди Гриши, по этой пожарной лестнице 

можно забраться на чердак, а потом через люк попасть в подъезд.

Пытаясь представить город таким, каким он виден с очень 

низкой детской точки зрения, когда дома кажутся огромны-
«Город № 3»
100 x 220 cm, 
холст, масло
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стеклами кабины, со сдержанно вибрирующими и таящими 

за собой нечеловеческую мощь боками-радиаторами, с лесен-

кой, уводящей вверх на технические площадки. 

Он с неторопливой уверенностью причаливал к низкой 

платформе, перекрывая дорожку, проложенную через пути, 

подавляя все вокруг, перегораживая своей пышащей жа-

ром массой путь из прохладного привокзального домика к 

высокой платформе для пригородных поездов. Откуда-то 

сверху, из вагонов, прицепленных к тепловозу, спускались 

несколько человек, за это время я успевал прочитать на ваго-

не название какого-нибудь города в Сибири или Средней 

Азии.

К бабушке из Москвы я ехал на поезде почти сутки, поэтому 

мне легко было представить несущийся день за днем по степям 

и прохладным перелескам, со свистом пролетающий умытые 

дождем тихие полустанки поезд. Товарные составы с бесконеч-

ными вагонами, снабженными лесенками наверх, площадками, 

бытовками, смонтированными на них, бередили фантазию. 

Рождался образ романтического путешествия со свистящим 

в ушах ветром, с прогулками с площадки на площадку, с уют-

ным сидением в непогоду в теплой рубке тепловоза.

Похожее ощущение уюта, связанного с техникой, возникает 

при воспоминании поездки на рыбалку с отцом и его приятеля-

ми. Заднее сидение было оставлено дома, и мы с сыном папи-

ного друга из вещей, сложенных сзади, оборудовали настоящее 

логово. За окном лил осенний дождь, а мы, сидя в тепле, созер-

цали проносившиеся мимо городки и деревни. 

Иногда отец вылезал спросить о дороге, и с холодом и сыро-

стью улицы в душу закрадывался страх, что мы скоро приедем 

и закончится это блаженное состояние покоя, уравновешенно-

сти и какой-то сладостной лени. Хотелось ехать и ехать, беско-

нечно смотреть из тепла на тысячи маленьких микрокосмов.

Вот из дома вышла девочка в резиновых сапогах с бидоном, 

повешенным на руль велосипеда. Куда-то она собирается ехать. 

На другом конце деревни женщина загоняет во двор корову. 

На железнодорожном переезде мы стоим минут пятнадцать в 

ожидании поезда. И вот огромная махина со свистом проно-

сится мимо нас, увлекая за собой вагоны с такими же как мы, 

смотрящими на мир из уютных купе людьми.

«Шоссе №2»
155 x 60 cm,
холст, масло

«Мотоциклист, 
любующийся 

товарным 
поездом»

90 x 100,
холст, масло
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«Рекордный автомобиль №1»
140 x 70 cm, холст, масло
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предыдущий
разворот:
«BMW»
135 x 150 cm, 
холст, масло

«Красный вертолет»
100 x 90 cm, холст, масло

«АВИААРКТИКА»
141 x 141 cm, холст, масло


